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  《文学术语汇编》[1]将喜剧定义为“虚构的文学

作品,其题材的选择和安排主要是为了引起我们的

兴趣,使我们感到愉快,人物和他们的挫折所引起的

关注是令人愉悦的而不是让人觉得忧虑,我们可以

肯定没有重大的灾难发生,而且情节发展对主要人

物而言也是愉悦的”;将悲剧定义为“表现严肃事件

的戏剧作品,通常会导致主要人物的灾难性结局。”
《威尼斯商人》过去常常被诠释为一部歌颂巴萨尼奥

和鲍西娅的爱情、安东尼奥和巴萨尼奥的友谊、鲍西

娅的聪明机智的戏剧,戏剧的结尾爱情得到了圆满,
友谊得到了巩固,“坏人”得到了惩罚,因此被看成是

莎士比亚喜剧的代表之作。这种观点在中国高校英

语专业的文学课本中尤其明显,如在张伯香教授主

编、武汉大学出版社出版的《英国文学教程》中,《威
尼斯商人》被列为莎士比亚喜剧的首要代表作,而且

被认为是莎翁早期喜剧中最杰出的作品[2];由刘炳

善教授主编、河南人民出版社出版的《英国文学简

史》将《威尼斯商人》列为莎士比亚的四大喜剧之一,
尽管是一出灰暗忧郁的喜剧[3];孙定铨、吴刚编著的

《简明英国文学简史》将该剧列为莎翁第二个创作期

的最重要的喜剧之一 [4]。剑桥文学指南《莎士比

亚》也提及早在1598年,FrancisMeres就将该剧归

为莎翁的六大喜剧之一[5]。而其他一些论著虽然对

戏剧的分类标准或喜剧的特征提出质疑,但仍然把
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《威尼斯商人》看成喜剧,如《莎士比亚喜剧导读》[6]。
但2004年发行的由迈克尔·雷德福(MichaelRad-
ford)执导的电影《威尼斯商人》却对莎翁的这部不

朽之作进行了完全不同的阐释,将这部传统的喜剧

完全改编成了以夏洛克为中心人物的悲剧,在故事

时代背景的渲染、人物形象的塑造和风格元素的运

用等方面无不显示其悲剧特色。

  一、故事时代背景的渲染

2004迈克尔·雷德福版电影《威尼斯商人》没
有对莎翁的原剧作现代主义或后现代的解读和改

编,不仅维持了古典戏剧的特色,如服装、布景和剧

情等,而且还几乎原封不动地使用了莎翁的大部分

台词。这部电影与原剧在情节上最大的区别是电影

开始部分的故事时代背景的渲染。电影的第一幕运

用了蒙太奇手法,巧妙地将虚拟的历史事件和字幕

结合,生动地展现了当时犹太人的境遇,渲染了浓厚

的悲剧气氛。电影开始展现的是威尼斯水巷,一艘

插着十字架载着基督教牧师的小船驶来;“威尼斯,

1596”的字样出现在屏幕上。随后是一组镜头与字

幕的组合:
画面一:火焰焚烧书籍;悠远、虔诚、仿佛唤人灵

魂的音乐响起;
字幕一(从黑色的背景上缓缓升起):“不能容忍

犹太人是16世纪生活中的一项事实,这现象甚至在

欧洲最强大、最民主的城邦威尼斯都存在着。”画面

再次出现牧师、小船;
字幕二:“法律规定犹太人只能居住在旧城里或

者犹太聚居区,日落后聚居区的门就会被锁上并由

基督徒把守。”
画面二:一把大锁将犹太区的门锁上;
字幕三:“白天,任何离开聚居区的犹太人必须

带上红色的帽子以表明他们犹太人的身份。”
画面三:混乱喧嚣的街景,一群愤怒的基督徒推

攘殴打带着红帽子的犹太高利贷者;
字幕四:“犹太人被禁止拥有财产,所以他们放

高利贷,借钱给人并收取利息,这有违基督教的训

诫。”
画面四:一枚象征着利息的硬币易手;
字幕五:“精明的威尼斯人对此睁只眼闭只眼,

但是对那些宗教狂热分子来说却是另一回事。”
画面五:布道声响起,前面镜头中出现过的牧师

在布道,严厉地斥责高利贷者,斥责声中,夏洛克转

过身来,可以清晰地看到他带着红帽子,牧师的船行

进到一座小桥;转换成近景,袒露胸部的妓女从桥头

走下;中景,桥上桥下,人群推攘着,安东尼奥走在人

群中;镜头切换到牧师的布道,再切回桥上,一名犹

太人从桥上被推跌至河里,犹太人的帽子、衣服等被

扔到水里;桥上夏洛克在人群中遇到安东尼奥,向后

者打招呼,安东尼奥却当面将唾沫吐到夏洛克的脸

上,毫无防备的夏洛克只是默默将脸上的唾沫擦干。
虔诚的音乐声再次响起,火焰焚烧着书籍。

这一幕虽然很短,但作用十分明显:一、从史实

方面,对犹太人的社会地位、经济状况、处境等做出

了清楚的说明:指出了犹太人普遍受歧视的现象;对
犹太人放高利贷的原因进行了说明,消除了观众对

犹太人的误会,明白了他们从事高利贷业是社会环

境所逼,不得已而为之,只是为了让自己生存下去。
二、从情感上,让观众对犹太人产生同情,运用蒙太

奇的手法将一幅幅画面拼接,使观众直观地看到犹

太人的生活场景,感受到他们所受到的歧视。犹太

人区、红帽子让人联想起二战时关押犹太人的集中

营和各种表明犹太身份的标示,影片中的犹太人际

遇由此和二战时的大屠杀融为一体,这种强烈的心

理暗示使观众对剧中的犹太人油然产生一种同情。
所以,电影从一开始就已经奠定了感情基调,这是一

部为犹太人辩护的电影。电影画面中浮华愤怒的基

督徒和卑微的犹太人形成强烈的对比,为电影情节

的展开渲染了浓厚的悲剧气氛。三、这幕短片成功

地转移了观众的视线:以往观众在观看演出时注意

力往往放在安东尼奥、巴萨尼奥和鲍西娅的身上,他
们被当成主要人物,而夏洛克是反面人物。这段短

片展示了犹太人受到的迫害,观众的注意力会转而

注意片中犹太人的生活,夏洛克的故事被放在了犹

太人和基督教徒冲突的大社会背景之下,夏洛克的

故事便成为犹太人命运的典型反映,字幕陈述的事

实也告诉观众无论夏洛克如何挣扎、反抗,他都不可

能摆脱当时以基督徒为主体的社会对犹太人的歧

视,不可能摆脱犹太人遭受不公正的待遇的命运。
进而言之,电影从一开始就暗示了夏洛克的悲剧命

运:无论他的计划多么周密、无论他与安东尼奥定下

的条约有多合法,他都不可能得到他想要的公平或

公正,因为当时的基督教社会不会给一名犹太人所

寻求的公正,因此,夏洛克注定将成为一名结局悲惨

的悲剧人物。由此电影的主要人物将由安东尼奥换

成身为犹太人的夏洛克,而安东尼奥等基督教徒则
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会成为迫害犹太人的反面人物,从而为人物形象塑

造定下基调。

  二、人物形象的塑造

除故事时代背景渲染上体现出的悲剧特征之

外,2004迈克尔.雷德福版电影《威尼斯商人》体现

出来的另一个悲剧特征是对夏洛克这个人物的塑

造。无论是从演员的选择和演员对角色的诠释都表

明夏洛克在这部电影中不再是一个滑稽可笑、沦为

笑柄的可悲可恨的人物,而是一个严肃的让人深深

同情的不幸的父亲和不幸的异教徒。夏洛克被塑造

成了一个悲剧人物。

1.演员的选择

电影理论家理查德·莫尔特比在《好莱坞电影》
一书中写道,从观众的角度来看,电影演员有 “两个

身体”。他认为,表演的演员和被表演的角色是在共

有一个身体,因此“观众既能感受到演员的存在,也
能感受到角色的存在 — 他们存在于同一个身体之

中”。由此可见,演员的自我形象会影响剧中人物的

塑造。选择阿尔·帕西诺出演夏洛克非常有利于将

夏洛克塑造成一个悲剧人物。
在饰演夏洛克之前,帕西诺塑造的两个最重要

的人物是《教父》中的麦克·科来昂和《闻香识女人》
中的弗兰克中校。在《闻香识女人》中,帕西诺将一

位曾经充满自信和翩翩风度、而今却失明且不能适

应环境、不堪生活重负、心灵处于崩溃边缘的老人演

得出神入化,使人物充满一种悲剧色彩的苍凉和悲

怆。在《教父》中,帕西诺精彩地诠释了麦克由冷静、
睿智、有先知一样的判断力的有为青年变成黑帮教

父,最后沦为无能为力、连女儿都保护不了的孑然一

身的老人的悲剧命运。“总结阿尔帕西诺多年塑造

的电影人物形象,……探究这些人物的内心世界,我
们一时却又对他们身上的悲情因素难以取舍,因为

这些人物最大的特点就是‘邪气里带着三分正气,正
气里又带着三分邪气。’这种独特的风格气度,就像

是阿尔帕西诺的标签一样深深镌刻在喜欢他的影迷

的心目中,成为他们膜拜的图腾”[7]。而在《威尼斯

商人》中夏洛克正是这样一位既可怜又可悲、亦正亦

反的复杂人物。阿尔·帕西诺诠释内心复杂人物的

精妙演技使他成为饰演夏洛克的绝佳人选,能够恰

如其分的表现人物复杂的个性和强烈的心理冲突,
演员与人物相得益彰;而对熟悉帕西诺的观众来说,
他以前饰演的角色会对夏洛克这一角色产生极大的

影射作用。如片尾犹太教堂外失魂落魄的夏洛克的

形象在他们的心里无疑会和台阶上搂着被枪杀的女

儿悲泣难抑的黑帮教父麦克叠加在一起,从而对夏

洛克的遭遇产生极大同情和共鸣。

2.演员对人物的诠释

在2004版电影《威尼斯商人》中,阿尔·帕西诺

成功地将夏洛克诠释成了令人同情的悲剧人物。莎

士比亚原著中的夏洛克有两面性:既可悲又有点贪

婪、残酷。阿尔帕西诺却将夏洛克内心的矛盾挣扎

完美地展现了出来,他演绎的夏洛克既希望向基督

教徒示好又对基督教徒充满怨恨之情,既虔诚地忠

实于犹太教,但为了生命又不得不放弃犹太教而皈

依基督教。阿尔帕西诺诠释的夏洛克只是个苦苦挣

扎,最后还是失去了一切的可悲老人。
影片开始时的夏洛克曾经希望与安东尼奥和平

共处并主动示好,但遭到唾弃。与安东尼奥签订条

约时,帕西诺演绎的夏洛克的语气是急切的,似乎充

满善意但又有一种迟疑的不确定感,卑微而又略带

算计。但在受尽歧视、被仆人背弃、被女儿放弃并偷

走赖以生存的财富之后,帕西诺生动地表现了夏洛

克此时因遭到亲人背叛而产生的悲伤与愤怒交织在

一块的心情:他回到家中,发现女儿出走了,控制不

住地将脸埋在窗帘中,像受伤的野兽一般发出压抑

的呜咽声。即使是报复,帕西诺演绎的夏洛克也是

严肃的充满正义的:当安东尼奥的朋友质问他为什

么要报复,有什么好处时,他义正词严地回答:“用来

钓鱼。如果它不能喂饱其它的东西,至少能喂饱我

的报复。他羞辱了我,使我少挣50万,嘲笑我的损

失、讥讽我的收入、斥责我的民族、阻扰我的生意、离
间我的朋友、煽动我的仇敌。他又是为了什么? 只

因我是个犹太人! 犹太人就没有眼睛吗? ……”帕
西诺用激愤的语气,严肃愤怒的表情将这段台词中

所隐含的屈辱不平之情表现得淋漓尽致。在电影

中,帕西诺更多地展现的是夏洛克受屈辱、受伤害的

一面。
帕西诺演绎的夏洛克并不是个只知报复的冷血

动物。法庭上,夏洛克虽然强硬地要求正义,坚持履

行条约,但影片中的帕西诺演绎的夏洛克此时也只

是言语坚持,面容却有些许迟疑,特别是当法庭宣布

他可以割去一磅肉时,他虽然举起了刀子,但却忍不

住用手遮住眼睛,拿刀的手是颤抖的,刀子是颤抖

的,迟迟没有割下,直到鲍西娅一声高呼“等等”,刀
铿的一声掉到了地上。他的举止却表明他不是冷血
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无情的。帕西诺准确地表现出夏洛克渴求报复却又

下不了手的迟疑。
在庭审结束时,夏洛克不但失去了一半的财产,

而且为了保命不得不改变信仰成为他自己曾痛恨的

基督徒。当听到自己必须改信基督教时,帕西诺是

这样表现夏洛克的:他颓然跪坐在地上,双手紧紧抓

住胸前犹太教的标志,头深深埋在胸前,再次发出犹

如受伤的野兽一般的哀鸣。当听到鲍西娅问“你愿

意吗”,他抬起头乞怜地四顾人群却得不到回应,双
手更加紧紧抱住胸前的犹太教标志,头埋得更低,虚
弱地回答“我愿意”,然后卑微地乞求公爵让他先行

离去。帕西诺展现的完全是一位遭受失去财产和信

仰的双重打击而茫然不知所措的老人。
总之,在电影中,帕西诺诠释的夏洛克更多的是

一名饱受种族歧视、痛失女儿和财产、被强烈的复仇

心理折磨而企图报复的老人,而且命中注定这种报

复是不会成功的,所以帕西诺诠释的夏洛克是希腊

悲剧英雄式的人物,虽然有其弱点,但不可逆转的命

运使其从人生的高峰跌至低谷。

  三、电影风格元素的运用

电影的风格由两个基本元素决定:电影镜头和

和剪辑过程。电影镜头将绘画和摄影的风格技巧结

合起来,体现在场面调度中。场面调度元素包括布

景、取景、音效和照明、象征和母题等[8]。2004迈克

尔.雷德福版《威尼斯商人》在电影风格元素的运用

上也处处显示这是一幕悲剧。

1.布景

布景是指某一个场面的背景,既可能是“布”出
来的景,也可以是拍摄时的实际场景。莎士比亚原

剧共五幕,夏洛克和安东尼奥的故事主要发生在威

尼斯,涉及以下几个场景:威尼斯街道、夏洛克家和

法庭。电影表现了五处场景:犹太区、安东尼奥的

家、犹太人的市场、巴萨尼奥的家、威尼斯街道和运

河、夏洛克的家及法庭,其中大部分是在夜晚或昏暗

不见自然光线的室内,如影片开头的背景故事中罗

兰佐去见杰西卡是在夜晚的犹太区、杰西卡私奔也

是夜晚在夏洛克家中;夏洛克失去女儿和钱财后,踉
跄地走在雨夜的威尼斯街上;巴萨尼奥向安东尼奥

借钱,巴、安向夏洛克借钱是在犹太市场;法庭审判

发生在昏暗的室内。画面有大量的黑色背景,缺乏

明亮纯粹的颜色,而且所有的一切像笼罩在一层穿

不透的昏暗之中,透出一种浓厚的抑郁色彩。

在场景设计方面值得一提的是犹太人生活场景

和基督徒生活场景的对比。影片开始的时候是入夜

的威尼斯,袒胸的妓女们坐在船上,同时还有与妓女

们调笑的基督徒,巴萨尼奥坐在小船上举杯畅饮;镜
头切换,人们可以看到犹太人在作虔诚晚祷。坦胸

的妓女、饮酒作乐的巴萨尼奥和他的朋友们描绘了

一幅放荡的基督教徒的形象;晚祷表明犹太人生活

的严谨、虔诚,二者之间形成鲜明的对比,观众对犹

太人的同情和好感又增加几分。

2.音乐

影片配乐是音效的一个重要部分。2004版电

影《威尼斯商人》的配乐及歌曲由多才多艺的女作曲

家乔瑟林·扑克(JocelynPook)创作,“沉郁凝重的

大气乐曲与巴洛克风格共冶一炉,渗入心脾的厚重

感和艺术美感令人难以忘怀”[9]。片头的 “Ghetto”
浓郁,似乎要唤醒人的灵魂;片尾曲“BridalBallad”
在新西兰女歌手海莉·威丝坦娜(HayleyWesten-
ra)清澈纯静的歌声的演绎下,清澈、空灵、悠扬、无
比优美。沉郁、悠远的片头、片尾曲给影片蒙上一层

淡淡的忧郁。

3.象征

影片中两处象征的使用意义深远,暗示了电影

的悲剧性。
(1)在《威尼斯商人》中,一个反复出现的镜头是

“岸与船”。在影片开始的时候,安东尼奥和他的朋

友们在岸边接受牧师的祈福,因为他的商船即将启

航,巴萨尼奥带着面具,喝着美酒,乘着小船从安东

尼奥身边经过。巴萨尼奥举杯朝安东尼奥一笑,安
东尼奥目送他的小船远去,风起了,他自己的商船也

将启航;再次出现相似的镜头是在影片中部,安东尼

奥在大雨倾盆的夜晚在威尼斯的河岸边送巴萨尼奥

去贝尔蒙特向鲍西娅求婚,在殷殷的叮咛声和船手

的号子声中,船远去了。最后在片尾,杰西卡了解夏

洛克的结局后跑到河边,在黎明的阳光中望着远方,
抚摸着手上父亲的戒指,远处有两只在猎鱼的渔船。

船离岸象征着一种分离,这似乎暗示了安东尼

奥的结局:巴萨尼奥婚后将有自己的生活,将渐渐地

远离安东尼奥,没有家庭的安东尼奥似乎只剩下孤

独;而片尾船与岸的分离也暗示了夏洛克父女之间

的分离。
(2)片尾“门”的象征印证了夏洛克和安东尼奥

的命运。在贝尔蒙特,安东尼奥、巴萨尼奥回到了鲍

西娅的家中,当一切误会解释清楚之后,对对情侣们
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通过一扇扇的门回到了自己的房间,大厅里只留下

形单影孤的安东尼奥和一扇扇的空门。而镜头转接

到另一面,在悠扬的唱诗声中,而夏洛克也是形单影

只地孤独地站在门外,久久地凝视着教堂的大门,不
愿离去,他的头上不再带着标志犹太人身份的红帽

子,犹太教堂的门在他面前关上,他被永远地关在了

门外。在身份上,他已经是基督徒了;在情感上,
他仍然是个根深蒂固的犹太教徒。但无论是对基

督教徒还是犹太教徒来说,夏洛克都成了孤单的

“他者”。
影片昏暗的色彩、忧郁的背景音乐和“船与岸”

及“门”的象征都似乎告诉观众这不仅仅是夏洛克的

悲剧,也是安东尼奥的悲剧;不仅仅夏洛克的结局是

悲哀的,安东尼奥也是不愉快的。似乎这部电影不

是任何人的喜剧。

  四、结语

导演迈克尔·雷德福认为夏洛克是悲剧性的,
因此他执导的《威尼斯商人》无论是故事背景的渲

染、人物形象的塑造、电影风格元素的运用,都体现

了其悲剧性。夏洛克被塑造成希腊悲剧英雄式的人

物:他内心充满矛盾冲突,在命运面前、在强大的社

会力量面前无能为力,试图报复,然而却因此受到更

严厉的惩罚。电影的结局也充满悲剧性,夏洛克失

去了女儿、失去了财产、失去了自己的信仰,结局无

疑是悲惨的。那么安东尼奥在法庭上是胜了夏洛

克,他的结局是否是幸福快乐的呢? 答案也是否定

的。整部电影除了贝尔蒙特少许的阳光之外都沉浸

在阴郁的气氛之中,色彩、音乐也都透出一种沧桑的

悲怆,因此2004年迈克尔·雷德福执导的《威尼斯

商人》是一部彻头彻尾的悲剧。
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